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—Oye, ¿con qué nos 
enfrentamos? ¡...Uf! 

—Mira, ¡afortunadamente, 
tenemos un solucionario 
para orientarnos! ¡...Guau!  

Acrónimos para 
la selectividad

Empezaremos por familiarizarnos con el modelo amplio o máximo de una prueba de acceso a la universidad. Atendiendo a los 
conocimientos que tenemos –primero de bachillerato–, vamos a intentar afrontar una batería de cuestiones propias de la PAU. Lee 
el texto y el cuestionario, despacio y concentradamente, pero de un tirón; después vuelve a leer el texto y anota de manera concisa 
lo que precises antes de responder a las preguntas que ya conoces. Escribe ya casi en limpio: en las primeras prácticas tendrás que 
tachar y reescribir; esto forma parte del proceso de aprendizaje. Para resolver la prueba completa dispones de 90 minutos, pero ten 
en cuenta que, por lo pronto, hemos ampliado las cuestiones de Lengua y omitido las referentes a Literatura.

EBAU: 
Evaluación de bachillerato para 
el acceso a la universidad  

EvAU: 
Evaluación para el acceso 
a la universidad 
 
PAU:
Prueba de acceso a la universidad  

«La libertad de expresión, atacada por doquier y como nunca» 

Están sucediendo cosas hace poco inimaginables en 
las sociedades democráticas, como la censura y reescritura 
post mortem de las novelas para niños de Roald Dahl, que 
(...) representan  formas nuevas de cancelación del arte y la 
cultura. Sí, Dahl tenía un estilo cortante y quizá chocante para 
algunos, pero sus libros han entusiasmado a generaciones 
de niños, no les han causado traumas conocidos y han 
enriquecido nuestra civilización. 

Salman Rushdie (...) ha puesto el grito en el cielo por la 
decisión de los editores en Gran Bretaña y Estados Unidos 
–por fortuna, no los de España o Francia– de «retocar» la 
obra del galés para hacerla más neutra y blanda. La directora 
del Pen Club de América, Suzanne Nessel, ha añadido: «El 
problema con tomarse la licencia de corregir obras clásicas 
es que no hay un principio limitador. Empiezas sustituyendo 
una palabra aquí y otra allá, y acabas insertando ideas total-
mente nuevas». 

Este asunto, inaceptable, puede situarse en un marco 
más amplio que el del arte y la literatura, un marco como 

el de las batallas para hacer desaparecer pinturas murales 
que mostraban a los esclavos que existieron en el pasado y 
cuyos autores pretendían justamente denunciar la esclavitud 
recordándola. Así, en la facultad de Derecho de Vermont, 
las querían quitar o destruir; el pintor demandó a la institu-
ción y logró... que quedaran totalmente tapadas por lienzos 
blancos. 

La corrección del momento, la cultura de la supresión, 
del silencio nos están trayendo una nueva amenaza mucho 
más defi nitiva para la democracia: un ataque en regla contra 
la libertad de expresión, que los partidos políticos populistas 
y recelosos de las sociedades libres y las democracias partici-
pativas ven ya como posible.  

Tal vez se deba a que la crisis económica desde 2008 está 
alejando a la gente de su interés por la información verídi-
ca y, a menudo, dura. No solo a China, Rusia o Cuba llega 
este modelo de supresión paulatina y rauda de la libertad 
de expresión: también a nacionalismos en partes de España 
incluidas. ¡Se lo digo yo! 

(Víctor de la Serna, El Mundo, 
23 de febrero de 2023. Adaptado) 

INTRODUCCIÓN
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CUESTIONARIO AMPLIO  
 

Cuestionario sobre la comprensión escrita 

1.	 ¿Cuál es la estructura que organiza el texto? Esquematízala con el formato que elijas: 
cuadros, llaves… y redacta un breve resumen. 

2.	 ¿Cuál es el tema central del texto?  

Cuestionario para la producción de un texto 

3.	 Genera un texto de 200 a 300 palabras, en registro formal, aportando argumentos a 
favor o en contra de la siguiente aseveración: «Corregir es de sabios». 

Cuestionario sobre la adecuación comunicativa o sobre la subjetividad 

4.	 Identifica los seis factores o elementos de la comunicación en este texto. ¿Por qué 
crees que algún lector puede encontrar incomprensible este artículo periodístico? 

5.	 Comenta escuetamente dos rasgos modalizadores del texto. 

Cuestionario sobre conocimiento de la lengua 

6.	 Morfología.  Inimaginables (§ 1). Quedaran (§ 3).

A.	Señala la categoría léxica a la que pertenecen las palabras seleccionadas (sustanti-
vo, adverbio, etc.). 

B.	 Indica la clase en la que se incluyen según su estructura (simple, derivada, com-
puesta, parasintética). 

C.	Analiza la estructura interna de cada una de las palabras, descomponiéndolas en 
sus formantes morfológicos básicos e indicando expresamente el tipo de morfe-
mas que  las integran en cada caso.

7	 Sintaxis. Identifica las proposiciones que componen esta oración múltiple y añade un 
resumen sintáctico: Empiezas sustituyendo una palabra aquí y otra allá, y acabas inser-
tando ideas totalmente nuevas (§ 1). 

8.	 ¿Cuál es la función sintáctica de "se" y "lo" en la oración Se lo digo yo (§ 5). 

9.	 Léxico. Semántica. Sinónimo de sucediendo (§ 1). Antónimo de verídica (§ 5). Escribe 
una frase en la que se incluya, con su significado pleno –no en uso metalingüístico– 
cada una de estas dos voces. 

10.	 Significado de poner el grito en el cielo (§ 2), paulatina y rauda (§ 5). 

Contexto.– El escritor galés Roald Dahl (1906-1990), de procedencia noruega, es el autor de exitosas novelas para infantes como 
Charlie y la fábrica de chocolate, Matilda o Relatos de lo inesperado. Para las ediciones de 2023, se anuncia en el ámbito editorial 
británico que serán corregidas algunas expresiones que no respetaban el lenguaje políticamente correcto. Por ejemplo, el niño 
protagonista de Charlie, obsesionado con la comida, ya no será «enormemente gordo», ni habrá personajes «feos» ni «negros» 
ni escena violentas y la mención a una alusión colonialista de Rudyard Kipling (1865-1936), británico de origen indio, el creador 
de El libro de la selva, pasará a ser suplida por otra neutra de la también británica Jane Austen (1775-1817), autora de Sentido 
y sensibilidad y de Orgullo y prejuicio. Salman Rushdie (1947), escritor británico-estadounidense, de origen indio, amenazado 
de muerte por su novela Versos satánicos. Pero, y no es lo mejor, subyace, quizás, una espuria motivación mercantil: con el 
escándalo suben las ventas. 
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La tristeza de los jóvenes
Najat El Hachmi

La adolescencia siempre fue una etapa de crisis existencial, pero no sé si alguna vez llegó al extremo de 
provocar los actuales niveles de sufrimiento. Hasta el punto de que el suicidio es la principal causa de muerte 
entre los jóvenes en Occidente. Lo cual, como cultura y como civilización, tendría que convertirse en el centro 
de todos los debates fi losófi cos.

Como madre que lo fue por primera vez al fi lo del milenio no puedo evitar sentirme interpelada. Tal vez 
sería un buen momento para revisar nuestros modelos de crianza y de educación. Recordemos, por ejemplo, 
que hubo una época en la que hacía furor el concepto nativos digitales. ¡Con qué eufórico entusiasmo nos 
lo vendieron! La principal consecuencia de aquella moda es que los adultos dejamos solos a los niños con 
las pantallas, convirtiéndose estas en transmisoras de valores, no en vano pasaban más tiempo con ellas que 
con nosotros. Esta visión ingenua y confi ada de la tecnología convivió con dos modelos de crianza opuestos, 
difundidos de forma masiva: el Estivill y el González. Uno de estricto y cruel conductismo al servicio de la 
productividad y otro de falta absoluta de límites, en el que el niño y sus necesidades eran el centro de todo. 
Diría que se impuso el segundo y eso explicaría muchas cosas. ¿Cómo enfrentarte a la vida y al mundo cuando 
desde pequeño te lo han dado absolutamente todo y te han ahorrado hasta la más mínima frustración? 
Entiendo que el ejercicio del deber parental es un muy difícil equilibrio entre evitar que los hijos se hagan 
daño y dejar que desarrollen sus propias estrategias para solucionar los problemas que se les van presentando. 
Hacerlo, encarar difi cultades y superarlas, dota de una robusta confi anza en uno mismo infi nitamente más 
útil que la sobreprotección.

Al fi n y al cabo, a pesar de la incertidumbre, estos jóvenes viven en realidad mucho mejor que las 
generaciones que les preceden y sus condiciones económicas son incomparables con las que imperan en otros 
países. ¿Por qué están tan tristes los jóvenes occidentales mientras que el empuje vital de los jóvenes africanos 
es tan grande que les lleva a cruzar medio continente y arriesgar sus vidas en el mar? Tal vez porque estos 
últimos tienen la esperanza de llegar a un mundo mejor, mientras que los primeros ya nacieron en el mejor 
de los mundos y en él parece que no son felices.

El País 
31-12-2021
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COMISSIÓ GESTORA DE LES PROVES D’ACCÉS A LA UNIVERSITAT
COMISIÓN GESTORA DE LAS PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD

CONVOCATÒRIA:     JUNY  2022 CONVOCATORIA:   JUNIO  2022 

Assignatura: CASTELLÀ: LLENGUA I LITERATURA II Asignatura: CASTELLANO: LENGUA Y LITERATURA II 

BAREM DE L’EXAMEN 
Comentari crític del text: 0-4 punts 

Coneixement de la llengua i educació Literària: 0-6 punts 

BAREMO DEL EXAMEN 
Comentario crítico del texto: 0-4 puntos 

Conocimiento de la lengua y educación Literaria: 0-6 puntos 

PROVES D’ACCÉS A LA UNIVERSITAT                              PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD 



 

CONOCE LA PAU

9

 

CONOCE LA PAU

	 BLOQUE I. Comunicación escrita (4 puntos).

I.1 Comprensión (2 puntos).

I. 1 1. Breve resumen del contenido del texto (1 punto).

I. 1.2. Razone cuál es, desde el punto de vista de la autora, la causa de que los jóvenes occidentales estén tristes 
mientras que los jóvenes africanos manifiestan un gran “impulso vital” (extensión máxima cuatro líneas) (1 punto).

I.2. Producción (2 puntos).

Argumente sobre la siguiente afirmación: “Los padres han de procurar que sus hijos no tengan que enfrentarse a 
problemas, ni experimenten frustraciones durante su infancia y adolescencia”. Escriba para ello un texto de entre 
200 y 300 palabras en registro formal.

BLOQUE II. Conocimiento de la lengua y Educación literaria (6 puntos)

Elija cinco (5) de las diez (10) preguntas que aparecen a continuación y conteste a las cuestiones que se plantean:

1)	Responda a las preguntas que se incluyen más abajo partiendo del siguiente texto: “¿Cómo enfrentarte a la vida 
y al mundo cuando desde pequeño te lo han dado absolutamente todo y te han ahorrado hasta la más 
mínima frustración? Entiendo que el ejercicio del deber parental es un muy difícil equilibrio entre evitar 
que los hijos se hagan daño y dejar que desarrollen sus propias estrategias para solucionar los problemas 
que se les van presentando”.

	
	 a) ¿Qué clase de oración subordinada es “que se les van presentando” y cuál es la función sintáctica de “que” 

en esa oración? (0,4 puntos).

	 b) ¿Cuál es la función sintáctica de “a la vida” y de “la más mínima frustración”? (0,4 puntos).

	 c) ¿Qué elementos está uniendo la conjunción “y” en “un muy difícil equilibrio entre evitar que los hijos se 
hagan daño y dejar que desarrollen sus propias estrategias para solucionar los problemas que se les van 
presentando” y cuál es la función sintáctica de “que desarrollen sus propias estrategias para solucionar los 
problemas que se les van presentando”? (0,4 puntos).

2)	Responda a las preguntas que se incluyen más abajo partiendo del siguiente texto: “Tal vez sería un buen mo-
mento para revisar nuestros modelos de crianza y de educación. Recordemos, por ejemplo, que hubo una 
época en la que hacía furor el concepto nativos digitales. ¡Con qué eufórico entusiasmo nos lo vendieron!”

	

	 a) Analice la composición del sintagma “nuestros modelos de crianza y de educación” e indique cuál es su 
función sintáctica” (0,4 puntos).

	 b) Diga qué clase de oración es “en la que hacía furor el concepto nativos digitales” y cuál es la función sin-
táctica de “en la que” en esa oración (0,4 puntos).

	 c) Diga cuál es la función sintáctica de “una época” en “hubo una época en la que…nativos digitales” y la de 
“el concepto de nativos digitales” en “hacía furor el concepto de nativos digitales” (0,4 puntos).

3)	Analice la estructura interna de las palabras filosóficos (línea 4) (0,4 puntos), vendieron (línea 8) (0,4 puntos) 
y conductismo (línea 11) (0,4 puntos) descomponiéndolas en sus formantes morfológicos básicos e indicando 
expresamente el tipo de morfemas que se advierten en cada caso. A continuación, señale la categoría léxica a la 
que pertenecen (sustantivo, adverbio, etc.) y la clase en la que se incluyen según su estructura (simple, derivada, 
etc.) (0-1,2 puntos).
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4)	Analice la estructura interna de las palabras sufrimiento (línea 2) (0,4 puntos), incomparables (línea 20) (0,4 
puntos) y nacieron (línea 23) (0,4 puntos), descomponiéndolas en sus formantes morfológicos básicos e indican-
do expresamente el tipo de morfemas que se advierten en cada caso. A continuación, señale la categoría léxica a 
la que pertenecen (sustantivo, adverbio, etc.) y la clase en la que se incluyen según su estructura (simple, deriva-
da, etc.) (0-1,2 puntos).

5)	Comente con detalle tres tipos de rasgos modalizadores diferentes utilizados en el texto (0-1,2 puntos).

6)	Preguntas de léxico (0-1,2 puntos).
	 a) Explique el significado de eufórico (línea 7) en el contexto en que aparece y escriba un antónimo (0,4 puntos).
	 b) Explique el significado de estricto (línea 11) en el contexto en que aparece y escriba un sinónimo (0,4 puntos).
	 c) Explique cuál es el significado de encarar (línea 16) en el contexto en que aparece y proponga un sinónimo 

(0,4 puntos).

Educación literaria

		  Texto 1
CASIDA DE LA MUJER TENDIDA

Verte desnuda es recordar la Tierra.
La Tierra lisa, limpia de caballos.
La Tierra sin un junco, forma pura
cerrada al porvenir: confín de plata.

Verte desnuda es comprender el ansia
de la lluvia que busca débil talle,
o la fiebre del mar de inmenso rostro
sin encontrar la luz de su mejilla.

La sangre sonará por las alcobas
y vendrá con espadas fulgurantes,
pero tú no sabrás dónde se ocultan
el corazón de sapo o la violeta.

Tu vientre es una lucha de raíces,
tus labios son un alba sin contorno.
Bajo las rosas tibias de la cama
los muertos gimen esperando turno.

7)	¿Este poema de Federico García Lorca pertenece al libro Poeta en Nueva York, Diván del Tamarit o Sonetos del amor 
oscuro? Diga cuáles de los siguientes aspectos definen el contenido de esta obra: sensualidad, infancia perdida, 
erotismo, bandolerismo, tauromaquia, vitalismo, denuncia de la gran ciudad, pasión, espiritualidad, amor, sufri-
miento, agonía y muerte. Cite el nombre de cinco poetas de la generación literaria a la que pertenece el autor y 
tres características de esa generación. Responda a estas cuestiones en un máximo de diez líneas (0-1,2 puntos).

8)	¿Qué tipo de estrofas y de versos componen el poema? El ritmo de esta composición se percibe especialmente en 
el uso de paralelismos y de anáforas. Localícelos. El tono del poema es profundamente erótico y va dirigido a un 
tú femenino, a una mujer desnuda que representa la fecundidad, la capacidad de generar vida. Como en la ma-
yoría de poemas amorosos del autor, encontramos en estos versos una confluencia de erotismo y espiritualidad, 
carne y alma. Clasifique los siguientes símbolos e imágenes del texto en dos campos –femenino y masculino– 
diferenciados: tierra, caballos, junco, lluvia, mar, talle, espadas fulgurantes, vientre, labios, rosas. ¿Qué tipo de 
metáfora sería “espadas fulgurantes”? Responda a estas cuestiones en un máximo de diez líneas (0-1,2 puntos).

5
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  Texto 2

Hablaba con rabia, con voz excitada, como si yo la estuviera contradiciendo. Había pasado de un tono 
a otro sin transición. Tuve miedo de que nos oyeran los de la habitación porque se había ido desplazando 
hacia el hueco de la puerta y estábamos seguramente a la vista de las personas de dentro. Incluso parecía 
que ella se gozase en alzar la voz como si con sus últimas frases quisiera desafi ar a alguna de aquellas per-
sonas, o tal vez a todas ellas. Se me ocurrió decirle que seguramente sacaban las cosas un poco de quicio 
bajo el peso de su desgracia, pero en seguida sentí que me había equivocado tratando de consolarla por 
ese camino. Lo vi en sus ojos casi furiosos.

—Aquí tendría que estar usted hace diez días de la mañana a la noche, aquí en esta casa, a ver si se 
ahogaba o no se ahogaba, como yo me ahogo. Oyendo cómo le dicen a uno de la mañana a la noche 
pobrecilla, pobre, pobrecilla. Día y noche, sin tregua, día y noche. Y venga de suspiros y de compasión y 
más compasión, para que no se pueda uno escapar. Y compasión también para el muerto, compasión a 
toneladas para todos, todos enterrados, el muerto y los vivos y todos. "Usted, ¿qué cree?, ¿que un muerto 
necesita tanta compasión?" ¿que necesita de los vivos para algo? Por lo menos a él, que le dejen en paz, 
¿no le parece?

Estaba completamente junto a mí. Me llegaba por el hombro. Miré su rostro enrojecido que buscaba 
el mío y no supe al momento qué contestar. Estaba azarado pensando que los de dentro se estarían ente-
rando de nuestra conversación. Parpadeó y dijo separándose, con voz más baja, insegura:

—Perdóneme. No sé por qué le he dicho estas cosas. Ni siquiera le conozco. No sé lo que me ha pa-
sado. Yo...

Y se echó a llorar con violentos sollozos.
Miraron hacia nosotros de todas partes. Dijeron "pobrecita", con un clamor apagado, y una amiga 

vino y se puso a acariciarle la cabeza, le obligó a reclinarla en su hombro.
—Vamos, Elvira. Tienes que ser fuerte.

9) Dentro de la producción literaria de Carmen Martín Gaite, a qué etapa corresponde la novela Entre visillos? 
Caracterícela en un máximo de cuatro líneas. ¿Con qué generación literaria hay que identifi car a su autora? 
Enumere tres características de esta generación en un máximo de seis líneas (0-1,2 puntos).

10) ¿Qué personaje de la novela narra en primera persona este fragmento? Describa a ese personaje y aclare la 
situación en la que se encuentra en el texto seleccionado. ¿Quién es Elvira? ¿A qué cree que se debe la reacción 
desesperada de la muchacha? Responda a todas las cuestiones en un máximo de doce líneas (0-1,2 puntos).
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LA COMUNICACIÓN HUMANA 

Sumario

1.	 LA COMUNICACIÓN PRÁCTICA

2.	 FACTORES DE LA COMUNICACIÓN 
HUMANA

	 2.1.	 Elementos de la comunicación 
	 2.2.	 Signos. El signo lingüístico 

LA PAU CON GARANTÍAS
	 Texto resuelto
	 Texto por resolver 
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COMUNICACIÓN ESCRITA

1. LA COMUNICACIÓN PRÁCTICA: SITUACIONES 
DE APRENDIZAJE
Para escribir bien, comentar y dar nuestra opinión hay que escuchar y leer mucho, hay que 
pensar mucho, hay que vivir, hay que imaginar, hay que escribir, hay que leer en voz alta 
lo que uno escribe, hay que acertar, hay que equivocarse, hay que corregir loa errores, hay 
que descartar lo que sale mal, hay que contrastar con otros... En defi nitiva, el usuario de 
una lengua, en su aspecto comunicativo se debe más a la práctica que a la teoría. 

 
ACTIVIDADES

1. Situación de aprendizaje. Extrae alguna conclusión sobre la comunicación escrita y la educación académica de las dos 
siguientes anécdotas. Expón tu criterio oralmente. 

a) «Una falta de ortografía arruinó en 1992 la carrera política de Dan Quayle, vicepresidente de Estados Unidos. Visi-
tando una escuela primaria, con un gran cortejo de ayudantes y cámaras de televisión, Quayle le pidió a un niño que 
escribiera en la pizarra la palabra potato. El niño la escribió correctamente, pero Quayle, afectando una paciencia de 
maestro bonachón, le indicó que había cometido un pequeño error: a la palabra potato le faltaba, según el vicepre-
sidente, una “e” al fi nal. El pitorreo fue tan universal que todavía hoy basta teclear Quayle en Google para asistir de 
nuevo a aquella escena memorable. Ya retirado, Dan Quayle llegó a actuar en un anuncio de patatas fritas, con gran 
indignación del niño experto en ortografía, quien argumentó, no sin motivo, que habría sido más justo que el anun-
cio lo protagonizara él». (Antonio Muñoz Molina («La edad de la ignorancia», El País, 12 de noviembre de 2022). 

b) Unos populares cantantes sufrían por la desaparición de su hija, quizás secuestrada, quizás en fuga voluntaria. Sobreimpre-
sionado en pantalla de Tele5, se leía: 

LYDIA LOZANO: 
«ROMINA Y ALBANO LLORARON JUNTOS POR LA PERDIDA DE SU HIJA». 

¿Por la PERDIDA o por la PÉRDIDA? 

2. Situación de aprendizaje. Sigamos con una mención honorífi ca para quien complete 
o corrija antes, si procede,–y acierte. Fíjate. ¿Se prevé algún error en la escritura que 
fi gura en el lateral: «Yo lo aré cuando...»? Quien está escribiendo, y ha interrumpido 
su escrito, dice que no hay ninguna falta de ortografía. ¿Se equivoca? 

¡Somos mejores que ChatGPT! O vamos a serlo. 
ChatGPT-Plus es un sistema de chat, de generación de textos y de diseño, ideado 
por la empresa OpenAI, que ha sorprendido, en 2023, a los más aventajados pro-
gramas de Inteligencia Artifi cial. Sabe redactar y limitar la extensión de su respues-
ta; adecúa su resultado a un guion para las redes sociales y elabora incluso chistes 
con apenas introducirle unas palabras o consignas. Es una herramienta para tra-
ducir. Así y todo, comete errores y no tiene actualizados nombres y acontecimientos 
desde, al menos, 2021 hasta la actualidad. Pero nosotros, estudiantes, queremos 
saber por nosotros mismos por qué se hacen las cosas y queremos saber aprender 
a hacerlas cuando su aprendizaje es signifi cativo o, sencillamente, propedéutico. Y 
estas palabras sabemos qué signifi can sin acudir a un robot. 

Los principales retos del plan LEIA consisten en 
reproducir nuestra lengua correctamente por 
medios informáticos  

1. Yo 
2. Yo lo   
3. Yo lo aré 
4. Yo lo aré cuando   
5.  
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UNIDAD 1 LA COMUNICACIÓN HUMANA

 
ACTIVIDADES

3.	 Sabemos que una misma oración puede tener intenciones o interpretaciones distintas en situaciones diferentes. Com-
pleta el cuadro correspondiente a la expresión «Inma llegó muerta»: 

Sentido recto o literal 
Sentido oblicuo: irónico
Sentido oblicuo: metafórico 

4.	 Contemplemos un ejemplo antológico de lo que puede ser hablar (y leer) en público. ¿Qué es lo que falla 
en la comunicación y qué es lo que provoca el humor de la siguiente actuación de Les Luthiers? 

  

5.	 Escucha con atención estos dos vídeos de una conferencia del juez granadino 
Emilio Calatayud en un centro escolar. Imagina que te entrevistan en una radio 
local para hablar de lo expuesto por el juez y no dispones de más de un minuto.  

2. FACTORES DE LA COMUNICACIÓN HUMANA
La comunicación consiste en un acto mediante el cual un individuo –un mecanismo, un 
objeto o un ser vivo– establece con otro u otros un contacto, intencionado o no, que permi-
te transmitirle una información, construir un significado, ratificar o repetir algo consabido. 

2. 1. ELEMENTOS DE LA COMUNICACIÓN 

Los elementos o factores de la comunicación que intervienen para producir, en tér-
minos ideales, un acto comunicativo  son seis: un emisor recurre a un código y produce 
un mensaje que llega a un receptor a través de un canal y siempre en el entorno de un 
contexto determinado, es decir, de una situación extralingüística, campos de saber, etc. 
Los elementos son:  

Emisor Código Mensaje Receptor Canal Contexto

En un proceso de comunicación, pueden concurrir perturbaciones que convierten en de-
fectuoso un acto comunicativo: será, entonces, un hecho comunicativo fallido, es decir, no 
hay comunicación cabal o perfecta. Estas perturbaciones reciben el nombre de ruido. Ruido 
comunicativo es, pues, cualquier perturbación que interfiere o dificulta el buen entendi-
miento en el acto comunicativo o lo obstruye por completo: bullicio, manchas en un escrito, 
distracciones en el diálogo, desconocimiento de lo tratado o del código por parte del re-
ceptor, etc. No obstante, el emisor, para restaurar el mensaje o aclarar un contexto, o para 
evitar las pérdidas de información o las dificultades de comprensión causadas por los ruidos 
comunicativos, acudirá o podrá acudir a determinados medios garantizadores del éxito en la 
comunicación. Estos factores facilitadores o protectores de la buena comunicación se deno-
minan redundancias. Son ejemplos de redundancias comunicativas elevar el volumen de 
voz (si el receptor no oye bien), anotar a mano para paliar desperfectos de un texto impreso 
o de un documento cuyo mensaje no se comprende del todo…

·	 Feed-back o retroalimentación
·	 Sintonización

Tipos principales 
de redundancias
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ACTIVIDADES

6. Define, esquematiza y ejemplifica los conceptos de feed-bach y de sintonización.   

7. Una madre acaba de tropezarse con un diálogo incomprensible en la pantalla 
del ordenador de su vástago que cursa segundo de bachillerato. Lee tú el siguiente 
texto y responde al cuestionario que sigue.

Códigos adolescentes en comunicaciones de internet  

La mayoría de los códigos que usan los adolescentes para comunicarse 
mediante mensaje de texto con sus amigos es completamente inocente. 
Sin embargo, la DEA y otros expertos en seguridad infantil advierten que 
subyace más de lo que parece un simple conjunto de letras, números y 
emoticonos. Sin duda, la jerga empleada podría servir como código para 
intimidación, sexo y drogas. 

Bark es una aplicación de control parental, en cuya base de datos se 
decodifican algunos términos usados por los adolescentes:  

La DEA concluye: «Los emojis, por sí solos, no deberían ser indicativos de 
actividad ilegal, pero junto con un cambio en el comportamiento, un cambio 
en la apariencia o una pérdida/aumento significativo en los ingresos deberían 
ser una razón para iniciar una conversación o una indagación en profundidad». 

Padres e hijos en la adolescencia debemos estar en alerta continua res-
pecto a las comunicaciones por internet para prevenir y prever desenlaces 
trágicos o riesgos innecesarios. 

Cuestionario

a)	 Resume el texto. 
b)	 Establece el tema. 
c)	 Apunta el significado de las expresiones resaltadas en negrita: inocuas, ropa 

tendida, emoji.
d)	 ¿Cuál es la diferencia entre prevenir y prever (§ 4)? Conjuga la forma del gerun-

dio de ambos verbos. Escribe dos oraciones con sendas formas verbales. ¿Exis-
te el verbo proveer? ¿Cuál es su significado? Forma el gerundio de proveer. Es-
cribe una oración con el verbo proveer conjugado.

e)	 Da tu opinión sobre alguno de los aspectos que desees destacar en relación 
con el contenido del texto: DEA, control parental, mundo adolescente… 

f)	 ¿A qué responde la sigla AMI que aparece en la cabecera de esta unidad? 
g)	 ¿Sabrías añadir otras expresiones en código en este mismo contexto? ¿Cono-

ces algunas expresiones que alertan sobre dramáticos estados de ánimo (indo-
lencia, situaciones autolesivas...) o que sean peticiones de ayuda? 

h)	 ¿Cómo definirías el concepto de código en una comunicación perfecta?

Foto: Antonio Guillem / Getty Images/
iStockphoto 
(La Vanguardia, 9 de abril de 2019) 

Expresiones aparentemente 
inocuas o inofensivas

143: Te amo
4EAE: Forever and ever ‘Por los 
siglos de los siglos’  
DWBH: Don’t worry, be happy ‘No 
te preocupes, sé feliz’ 
NAGI: Not a good idea ‘No es una 
buena idea’ 

Expresiones sobre sexo y 
advertencias de ropa tendida 
53X: Sex ‘Sexo’ 
MOS: Mom Over Shoulder ‘Madre 
viendo la pantalla detrás de mí’  
CD9: Código 9 ‘Alerta: adultos alre-
dedor’ 
FYEO o 4YEO: For your eyes only 
‘Sólo para tus ojos’ (Puede indicar 
fotos explícitas)

Imágenes asociadas 
a las drogas

Un emoji de un corazón azul: 
‘Metanfetamina’
Una hoja de arce: 
‘Droga, en general’ 
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2.2. EL SIGNO Y EL SIGNO LINGÜÍSTICO 

Llamamos signo a un objeto material (perceptible: audible, visible...) que representa a otro 
objeto o la idea de un objeto o un concepto, que se utiliza para percibir, conservar o transmi-
tir una información relativa al objeto representado. 

			             	   Significante (Ste)					   
	    							     

						         
            Cosa (referente/realidad)			             Significado (Sdo)

ESPECIFICIDAD DEL SIGNO LINGÜÍSTICO: LA DOBLE ARTICULACIÓN  

Para la comunicación humana, el signo más importante es el signo lingüístico (SL): se trata 
de una señal –o signo artificial y arbitrario, es decir, convencional– cuyo significante (Ste) es 
un producto fónico –una secuencia de sonidos (o letras en la escritura)– y cuyo significado 
(Sdo) –sustentado en el Ste en su aspecto significativo– se refiere a lo que representa o indica 
la parte acústica; es decir, el Sdo es una acepción mental o conceptual (abstracta), mientras 
que el Ste desarrolla un aspecto físico, material (audible, es decir, perceptible o concreto). 

Hemos definido el signo en general como la relación o asociación entre un Ste y un Sdo.  
La conformación de un signo lingüístico es peculiar: posee un rasgo en su funcionamiento 
que lo dota de una capacidad de reproducción en la comunicación que pueda crear infi-
nitos mensajes; mensajes accesibles siempre a emisor y a receptor aunque sean nuevos 
para ellos, esto es, que nunca los hayan generado ni escuchados (o leídos). Las palabras 
presentan una doble articulación: la parte perceptible de sus componentes, el Ste (o sea, 
el sonido), se articula con una doble función que guarda relación con el Sdo: en primer 
lugar, para formar unidades con contenidos, ha de asociar Ste + Sdo: así se forman el mor-
fema (una palabra o un segmento dentro de una palabra): estamos ante significados que 
necesitan de significantes (Ste + Sdo, tal como aparece en el denominador de nuestra 
ecuación gráfica); esta relación Ste + Sdo actúa como primera articulación. En segundo 
lugar, estos significantes, aisladamente, carecen de significado: se trata de sonidos articu-
lados en el aparato fonador del ser humano –sonidos lingüísticos que pasan, en la lengua, 
a la abstracción llamada fonemas–, que constituyen la segunda articulación: Ste, sin Sdo, 
tal como aparece en el numerador de nuestra ecuación. Por el conocimiento, más o me-
nos intuitivo, que tenemos los hablantes de los morfemas, entendemos nuestro idioma 
y podemos ampliar sus elementos y combinarlos para generar otras palabras: sabemos 
qué significa hiperkinésica porque identificamos los morfemas de su composición: «hiper 
+ kinésica»; y por ello ya podemos construir otros elementos con estas raíces: (hiper- > 
hipermercado, hiperactiva;  o kinesia > telekinesia, acinesia [akinesia]... Pero, si decimos 
[*ipremedoca], habremos utilizado una secuencia fónica (un Ste) sin Sdo: y esos sonidos 
no significan nada y, por tanto, no constituyen una palabra en castellano. 

                 Ste 

SL =                       
	
           Ste + Sdo 

Ste como unidad de la 1.ª articulación: fonema (sin Sdo)  

	

Ste como unidad de la 2.ª articulación: morfema (con Sdo)  

		               Ste 

Signo (en general) =                      

		              Sdo 
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ACTIVIDADES

8.	 Repasa y confecciona un cuadro sinóptico con definición y ejemplos de los tipos 
de signos: icono, indicio, símbolo y señal. 

9.	 Comenta esta señal que hemos visto en el campus de la Universidad de Alicante 
en San Vicente del Raspeig en enero de 2023.  

NIVELES DEL ANÁLISIS DEL SIGNO LINGÜÍSTICO

Toda manifestación verbal se genera combinando signos lingüísticos (SL1 + SL2 + SL3 + 
SL4...) hasta formar un enunciado o un texto. Del funcionamiento de los componentes de 
los signos lingüísticos, podemos establecer los niveles de elaboración y de análisis que 
conforman la comunicación humana por medio de las palabras. Los niveles de análisis 
del signo lingüístico, es decir, las cinco facetas o disciplinas de estudio de la lengua son 
cinco:  

       Ste1		  Ste	            Ste	         Ste 
   +3      +      +   

Ste2 + Sdo4            Ste + Sdo           Ste + Sdo           Ste + Sdo 

Disciplinas que componen cualquier lengua
Niveles de producción y de análisis del signo lingüístico 

1.	 Fonético. 
	 Fonológico

2.	 Morfológico 3.	 Sintáctico 4.	 Léxico. 
	 Semántico

5.	 Textual

5
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ACTIVIDADES

Relativo 
Opositivo 
Negativo 

El carácter RON

10. Por parejas en el aula. Os vamos a pedir vuestra opinión defi niendo alguna con-
cepción o idea del aprendizaje: la exposición será razonada a partir de las dos ilus-
traciones en una intervención oral de no más de 90 segundos. Una vez haya ha-
blado el primer integrante de la pareja, el otro refuta, en menos de 90 segundos, 
los argumentos o el punto de vista del anterior. Ambos intervinientes tendrán dos 
minutos, como máximo, para preparar sus locuciones.  

EL SIGNO LINGÜÍSTICO ES DISTINTIVO

¿Qué quiere decir que el signo lingüístico es distintivo? El signo lingüístico nunca funcio-
na de modo aislado, independiente o individual. El signo lingüístico ha de distinguirse 
(«diferenciarse») de otro signo lingüístico o de otros elementos del signo lingüístico –unas 
palabras de otras, unos morfemas de otros, unos sonidos de otros–,  con los que se rela-
ciona conformando un sistema o un subsistema. Se dice que toma valor cuando el signo 
lingüístico usado es el resultado de una elección: de varias posibilidades –relaciones para-
digmáticas/paradigma–, elegimos una. Cuantas más posibilidades de elección tengamos 
–riqueza léxica, matices expresivos– y mejor nos funcione la fl uidez verbal –la rapidez 
para generar mensajes (relaciones sintagmáticas/sintagmas)–, más completa será nuestra 
comunicación. El valor de una expresión (o de un morfema o de un fonema) se adquiere 
aplicando tres rasgos de su carácter distintivo: los signos lingüísticos son relativos –for-
man con otros un conjunto (o subconjunto) y se relaciona con esos otros elementos al 
compartir un rasgo común, al menos–, son opositivos –tienen unos rasgos que los ca-
racterizan y que les permite distinguirse de los demás que no estarán marcados con ese 
rasgo, pero sí con otros rasgos comunes– y, fi nalmente, son negativos –una vez elegido 
un elemento, se ha rechazado otro, se le ha negado intervenir o aparecer en la cadena 
hablada. Y todo ello es, decimos, signifi cativo o pertinente: es lo que concede valor y sig-
nifi cado a las unidades usadas y a todo el texto lingüístico. 

El carácter distintivo del signo lingüístico se puede ejemplifi car con casos de todos los ni-
veles de análisis: 1. Fonético-fonológico: no es lo mismo decir que le dio un «peso» o que le 
dio un «beso»; los sonidos /p/ o /b/ aislados no aportan signifi cado, pero sí oponen palabras 
con signifi cados distintos. 2. Morfológico: no es lo mismo decir «soportaba» que «soporta». 
3. Sintáctico: no es lo mismo decir «Shakira soportaba a Piquinho» que «Piquinho soportaba 
a Shakira». 4. Léxico: no es lo mismo decir «novio», «amigo», «amigovio», «querido», «mante-
nido», «ligue», «wakaamante», «pareja», «ex-ex»… 

En tu libro digital encontrarás las características 
esenciales del signo lingüístico.

El alumno debe tener acceso 
a esta información fácilmente
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LA PAU CON GARANTÍAS 

TEXTO RESUELTO

«La libertad de expresión, atacada por doquier y como nunca» 

Están sucediendo cosas hace poco inimaginables en 
las sociedades democráticas, como la censura y reescritura 
post mortem de las novelas para niños de Roald Dahl, que 
(...) representan  formas nuevas de cancelación del arte y la 
cultura. Sí, Dahl tenía un estilo cortante y quizá chocante para 
algunos, pero sus libros han entusiasmado a generaciones 
de niños, no les han causado traumas conocidos y han 
enriquecido nuestra civilización. 

Salman Rushdie (...) ha puesto el grito en el cielo por la 
decisión de los editores en Gran Bretaña y Estados Unidos 
–por fortuna, no los de España o Francia– de «retocar» la 
obra del galés para hacerla más neutra y blanda. La directora 
del Pen Club de América, Suzanne Nessel, ha añadido: «El 
problema con tomarse la licencia de corregir obras clásicas 
es que no hay un principio limitador. Empiezas sustituyendo 
una palabra aquí y otra allá, y acabas insertando ideas total-
mente nuevas». 

Este asunto, inaceptable, puede situarse en un marco 
más amplio que el del arte y la literatura, un marco como 

el de las batallas para hacer desaparecer pinturas murales 
que mostraban a los esclavos que existieron en el pasado y 
cuyos autores pretendían justamente denunciar la esclavitud 
recordándola. Así, en la facultad de Derecho de Vermont, 
las querían quitar o destruir; el pintor demandó a la institu-
ción y logró... que quedaran totalmente tapadas por lienzos 
blancos. 

La corrección del momento, la cultura de la supresión, 
del silencio nos están trayendo una nueva amenaza mucho 
más defi nitiva para la democracia: un ataque en regla contra 
la libertad de expresión, que los partidos políticos populistas 
y recelosos de las sociedades libres y las democracias partici-
pativas ven ya como posible.  

Tal vez se deba a que la crisis económica desde 2008 está 
alejando a la gente de su interés por la información verídi-
ca y, a menudo, dura. No solo a China, Rusia o Cuba llega 
este modelo de supresión paulatina y rauda de la libertad 
de expresión: también a nacionalismos en partes de España 
incluidas. ¡Se lo digo yo! 

(Víctor de la Serna, El Mundo, 
23 de febrero de 2023. Adaptado) 

Salman Rushdie Roald Dahl

LA PAU CON GARANTÍAS
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1.	 a)	 Esquema. Cinco párrafos. 

El caso Roald Dahl § 1. Constatación de una censura literaria paradigmática 

§ 2. Escándalo y quejas de autoridades: 
—No se deben retocar los clásicos 
—La censura no conoce límites: quiere controlar el pensamiento 

Aplicación de la censura a 
otros ámbitos 

§ 3. La pintura... (Posibilidad de generalizar) 

Conclusión: generalización y 
funestas consecuencias de la 
censura   

§ 4. Amenaza grave a la libertad de expresión por populismos y nacionalismos 
imperantes 

§ 5. Causa del ataque: permisividad de la gente afectada por la crisis económica, 
acuciada por la penuria  

	 b)	 Resumen. La reformulación de expresiones en las novelas de Roald Dahl desata las protestas. Por un lado, Dahl fue en-
riquecedor para la cultura; por otro, las adaptaciones al criterio actual carecen de límites. Aprovechada esta adecuación a lo 
políticamente correcto en la estética y en el pensamiento por los populismos, la modificación del lenguaje solo se sustenta en 
el desapego ideológico de la ciudadanía ahogada por la recesión. [67 palabras de un total de 338: 19,82%] 

2.	 ¿Cuál es el tema central del texto?  
	 Asunto. La censura. 
	 Tema. (Rechazo de) la censura de la expresión pretérita impulsados por criterios (o valoraciones) de actualidad. 

3.	 Genera un texto de 200 a 300 palabras, en registro formal, aportando argumentos a favor o en contra de la siguiente asevera-
ción: «Corregir es de sabios». 

	 Se atribuye al poeta británico Alexander Pope aquello de «Errar es de humanos, perdonar es divino y rectificar es de sabios». 
De aquí ha pasado a la sabiduría popular: «Corregir es de sabios». Cuando uno se equivoca –y es consciente de ello–, lo razo-
nable es corregir. Sabemos que, más que de sabios –esto es una hipérbole popular–, es la actitud sensata de personas cuerdas 
que han errado en su vida y han podido aplicar su inteligencia en deshacer el entuerto. Por ejemplo: si yo decido preinscribir-
me en una carrera universitaria, pero, durante el período de bachillerato, me doy cuenta de que no voy a estar preparado para 
empezar con éxito ese grado universitario, será oportuno declinar la preinscripción de la universidad que me había aceptado. 
Eso es corregir a tiempo y eso es de sabios: de no enmendar aquella decisión, hubiera producido un gasto familiar inútil y 
quizás ruinoso, o hubiera malgastado una beca de estudios torpemente. 

	 No obstante, no parece aceptable corregir una acción del pasado –algo escrito, algo pintado o esculpido...– para hacerlo des-
aparecer del mundo con la excusa de que no se adecúa al pensamiento que se defiende en el presente. Borrar el pasado sería 
hacer flaco favor a la Historia y empobrecer nuestro saber y nuestra experiencia; mantener obras de otras épocas y de otros 
momentos de pensar o de expresarse no supone que aceptemos esos presupuestos. Lo contrario, prohibir o destruir, puede ser 
el camino de totalitarismos y de manipulaciones mentales, políticas y sociales. [251 palabras] 

4.	 Seis factores de la comunicación en este texto. 

	 Emisor: Víctor de la Serna, periodista / Profesorado que adaptó el texto. Receptor: Lectores de la columna «Hojeando/Zapean-
do» de El Mundo; también somos ahora destinatarios los estudiantes que hemos leído el texto. Mensaje: El artículo, como objeto 
perceptible y legible, inalterado. Canal: Medio escrito: bien el diario (en prensa o en internet), bien el papel del libro. Código: 
Castellano, formal y escrito. Contexto: Dos situaciones diferenciadas: la primera publicación en el diario y la adaptación concre-
ta para ser analizado y comentado por estudiantes de bachillerato. 

	 El conocimiento de la situación o referencias culturales, esto es, el saber a qué se refiere  con la reescritura de Roald Dahl permi-
tirá que se comprenda el mensaje o que no entendamos, aunque sea parcialmente, el artículo. Es decir, que, si no conocemos el 
contexto, perderemos la información básica para captar el sentido completo de esta columna de opinión. 
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5.	 Dos rasgos modalizadores del texto. 
	 Uso de adjetivo calificativo valorativo (inaceptable, § 3) como indignación del emisor (contra la censura), y empleo de la exclama-

ción, en primera persona, del cierre del texto: ¡Se lo digo yo! (§ 5), inclusión de lo subjetivo como valor de auctoritas y de sinceridad. 
 
6.	 Morfología.  

—Inimaginables: Adjetivo, femenino (inherente), plural. Palabra derivada. 
	 Palabra base: inimaginable. Raíz: imagen- (alomorfo: imagin- < IMÀGO, IMÀGINIS) 
	 in-imagin-a-ble-s 
	 in.: 		  morfema prefijo, derivativo, valor de 'negación' 
	 imagin-: 	 raíz o lexema, valor semántico de 'icono', 
			   'algo hecho o percibido por la imaginación' 
	 a-: 		  morfema huella o marca de vocal temática (del verbo imagin-a-r) 
	 ble-: 	 morfema sufijo, derivativo, valor de 'se puede' 
	 -s: 		  morfema afijo, desinencia obligatoria de número: plural 

—Quedaran: Verbo, 3.ª persona del plural, del pretérito imperfecto de subjuntivo del verbo quedar. Palabra simple. 
	 Palabra base: quedar. Raíz: qued- 
	 qued-a-ra-n 
	 qued: 	 raíz o lexema, valor semántico de 'permanecer' 
	 a-: 		  morfema afijo: desinencia obligatoria de vocal temática (1.ª conjugación) 
	 ra-: 		  morfema afijo: desinencia obligatoria de tiempo, aspecto y modo 
	 -n: 		  morfema afijo: desinencia obligatoria de persona y número 

7.	 Sintaxis. 

	 Se trata de una oración compuesta, formada por dos proposiciones coordinadas copulativas entre sí (unidas por el nexo con-
juntivo copulativo "y"). 

	 Su estructura es esta: A y B. Están al mismo nivel de análisis. 
	 (A) Empiezas sustituyendo una palabra aquí y otra allá 
	 Nexo copulativo: y 
	 (B) acabas insertando ideas totalmente nuevas.  
	 Resumen oracional: Ambas proposiciones tienen una estructura bimembre (una estructura partida en sujeto –tácito, sobre-

entendido– y predicado; son enunciativas, afirmativas, predicativas, activas y transitivas. El uso de la 2.ª persona del singular 
confiere a la expresión un sentido impersonal. El autor optó por marcar con una coma precediendo a la conjunción "y" para no 
confundir o entorpecer la comprensión al aparecer otra conjunción "y" muy cerca. 

8.	 ¿Cuál es la función sintáctica de "se" y "lo" en la oración Se lo digo yo (§ 5). 
	 Se: Pronombre personal, CI del verbo digo. Ha mutado la forma "le" por "se" al aparecer antes de la forma "lo": *le lo > se lo). En este 

contexto, sustituye al CI "a usted" (sin marca de género). 
	 Lo: Pronombre personal, CD del mismo verbo. Tiene valor semántico de neutro: 'esto' (<  Yo digo a usted esto).  

9.	 Léxico. Semántica. 

	 Sinónimo de sucediendo: ocurriendo, acaeciendo, aconteciendo...  
	 Antónimo de verídica: falsa, inexacta, falaz, errónea...
	 —Lo estoy viendo: estoy aquí; está sucediendo ahora mismo. 
	 —Las noticias de calidad del buen periodismo deben ser verídicas, no solo verosímiles: las historias deben ser reales y verdaderas. 

10.	 Poner el grito en el cielo: Quejarse abiertamente y mostrar gran malestar ante algo considerado inadecuado o injusto. 
	 Paulatina:  Que procede o actúa despacio y de forma gradual.  
	 Rauda: Rápida, veloz. 

LA PAU CON GARANTÍAS
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TEXTO POR RESOLVER  

11. Lee el siguiente artículo de Ernesto de la Cruz, Antonio Moreno Llamas y Jesús García (adaptado) «El avance digital nos detiene» 
(The conversation, 25-22-2020) y responde al cuestionario que sigue. 

¿El avance digital nos detiene? 

La tecnología ha revolucionado cómo trabajamos, qué 
comemos, cómo nos desplazamos; incluso cómo nos rela-
cionamos y divertimos. Algunas veces, para bien, y otras, no 
tanto. El balance global es positivo: a pesar de las profun-
das desigualdades económicas entre personas, la humani-
dad disfruta hoy de una calidad de vida inédita. Mejor nivel 
de salud y menos probabilidad de morir a manos de otra 
persona, salvo en Ucrania y otros puntos del Planeta. Es-
cuchamos música en línea, compramos en Mercadona o en 
Amazon por internet, discutimos en Twitter o presumimos 
en Instagram. 

La Unión Europea mide el desarrollo tecnológico de cada 
país con un indicador que evalúa la conectividad, el capital 
humano, el uso de internet, la integración de la tecnología 
digital y los servicios públicos digitales: es el Índice de Eco-
nomía y Sociedad Digital (DESI). Siendo la puntuación de 0 
a 100 puntos, el país más desarrollado es Dinamarca (71) y 
el menos, Rumanía (33); España se ubica en la mitad, con 
54 puntos. 

Pero la felicidad a golpe de clic tiene efectos secundarios. 
Los 54 puntos de España se traducen en que permanecemos 

sentados 4 h, 14 min y 47 s diariamente. Y, por cada punto 
que un país avanza en este indicador, la inactividad media 
de su población se incrementa en 12 min y 46 s, puesto que, 
cuantos más aparatos hay en casa, más inactivos somos. Pa-
radójicamente, los seres humanos, que hemos evolucionado 
para caminar y correr largas distancias, cada vez nos move-
mos menos, incluso contando con las prácticas deportivas 
y los gimnasios de unos cuantos. Las actividades físicas en 
tiempo de ocio durante dos o tres días a la semana no son su-
fi cientes para nuestra salud. De forma continua, en cada ruti-
na, la tecnología nos hace inactivos. La película Wall-e, con el 
juego de la fi cción y el entretenimiento fílmico, nos previene. 
Forzar la desconexión digital no es una opción realista: así y 
todo, debemos adaptar la tecnología a nuestras necesidades 
y características, y debemos disfrutar de momentos cotidia-
nos de desconexión. El ciudadano y las autoridades políticas 
en sus diseños de ciudades y de trabajos tienen la obligación 
de propiciar trayectos cortos para ir a trabajar y a comprar 
y a entretenerse y a culturizarse, y fomentar el transporte 
público. Hay que ser más activos: sin actividad física enfer-
mamos. El eslogan es este: ¡Levanta la cabeza… y anda! 

En la película Wall-e (Andrew Stanton, Pixar, 2008), los humanos han abandona-
do la Tierra por haberla esquilmado con una sobreexplotación de sus recursos 
limitados. Viven en una gigantesca nave espacial una vida cómoda: un paraíso 
tecnológico. Ahora bien, todas las personas, de ambos sexos, tienen un aspecto 
muy particular: son seres redondos que se desplazan en divanes fl otantes. 

 

UNIDAD 1 LA COMUNICACIÓN HUMANA



23

 

LA PAU CON GARANTÍAS

23

CUESTIONARIO AMPLIO 

Cuestionario sobre la comprensión escrita 

1.	 Confecciona un borrador a) de cuál es la estructura del tex-
to o b) cómo se organiza y escribe un breve resumen. 

2.	 Establece el tema central del texto.

3.	 Sitúa en el mapa mudo de Europa los países mencionados 
en el texto. 

Cuestionario para la producción de un texto 

4.	 Responde a esta pregunta, en menos de cuatro líneas: ¿A 
qué se llama brecha digital?

5.	 Genera un texto de 200 a 300 palabras, en registro formal, 
aportando argumentos a favor o en contra de la siguiente 
aseveración: «La sedestación patológica, en  adolescentes y 
jóvenes, es solucionable hoy». 

Cuestionario sobre el signo lingüístico, la adecuación 
comunicativa o la subjetividad en el texto 

6.	 ¿Cuál es la función del lenguaje predominante en la expre-
sión «¡Levanta la cabeza… y anda!»? ¿Qué modo del para-
digma verbal se ha empleado?

7.	 En una comunicación verbal imaginable, comemos (§ 1) se 
opone a cosemos; días (§ 3) se opone a semanas (§ 3); y día 
se opone a tarde, a noche… Confecciona un cuadro en el 
que definas y ejemplifiques las siguientes características 
del signo lingüístico: oralidad, linealidad o sucesividad, ar-
bitrariedad, doble articulación, discreción o discontinuidad 
y distintividad (o carácter RON). 

Cuestionario sobre conocimiento de la lengua 

8.	 Morfología. Trabajamos (§ 1), secundarios (§ 3).
	 A. Señala la categoría léxica a la que pertenecen las pala-

bras seleccionadas (sustantivo, adverbio, etc.). 
	 B. Indica la clase en la que se incluyen según su estructura 

(simple, derivada, etc.). 
	 C. Analiza la estructura interna de cada una de las palabras, 

descomponiéndolas en sus formantes morfológicos bási-
cos e indicando expresamente el tipo de morfemas que  las 
integran en cada caso.

9.	 ¿Cuáles son las abreviaturas académicas de horas, minutos 
y segundos como unidades de tiempo? ¿De qué términos o 
conceptos son abreviaciones las siguientes grafías: 4º, 14’, 47’’?

10.	 La perífrasis debemos adaptar (§ 3) es... a) una perífrasis as-
pectual (de imperfección), b) una perífrasis modal (de obli-
gación, de orden, de mandato), c) una perífrasis modal (de 
duda, de probabilidad, de aproximación). 

11. 	Sintaxis. En borrador, analiza las siguientes oraciones por 
completo siguiendo la formalización acostumbrada en cla-
se y responde exclusivamente a lo siguiente: a) qué tipos de 
agrupaciones forman cuáles son las las expresiones subra-
yadas y b) qué funciones sintácticas desempeñan esa ex-
presiones subrayadas. La tecnología ha revolucionado la for-
ma de nuestro trabajo. La tecnología ha revolucionado cómo 
nos divertimos.

12.	 Léxico. Semántica. ¿Cuál es el sinónimo del adjetivo diario 
(diariamente, § 3)?

	 a) hodierno
	 b) cotidiano
	 c) matutino.   
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